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Los acuarelistas de los afios 70 y 80: los pintores que iluminaron la naciente republica.
The watercolorists of the 70s and 80s: the painters who illuminated the nascent republic.
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RESUMEN

Este articulo expone la evolucion de la acuarela en Panama a través de la obra del primer
grupo de acuarelistas destacados por su gran manejo técnico en el contexto de los afios 70 y
80, asi como sus principales influencias y legado a la plastica panamefia. Es un estudio de
tipo cualitativo que describe y examina los acontecimientos, acciones, sentimientos y el
aporte estético mas significativo de estos acuarelistas panamefios a través de las técnicas de
entrevista semiestructurada y cuestionario realizados en el afio 2014. El interés fundamental
de este trabajo es comprender el aporte de los acuarelistas a la cultura panamefia, tanto desde

la vertiente estética como en lo referente a la construccion de la identidad.

PALABRAS CLAVE acuarela, identidad nacional, costumbrismo, cultura.

ABSTRACT

This article exposes the evolution of watercolor in Panama through the work of the first group
of watercolorists noted for their great technical skills in the context of the years 70s and 80s,

as well as their main influences and legacy to Panamanian art. It is a qualitative study that
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describes and examines the events, actions, feelings and the most sympathetic a esthetic
report of these Panamanian watercolorists through the semi-structured interview techniques
and questionnaire carried out in 2014. The fundamental interest of this work is to comprehend
the report of the watercolorists to the Panamanian culture, both from the a esthetic point of

view and related to the construction of identity.

KEY WORDS watercolor, national identity, customs, culture.

INTRODUCCION

La separacion de Panaméa de Colombia en 1903 constituye un hecho de suma importancia
para el pais, tanto desde el punto de vista politico, econémico y social como desde el abordaje

de la cultura y sus multiples manifestaciones.

A partir de este momento, se puede decir que el arte incorpora culturas, etnias y estilos

estéticos que reflejan el proceso complejo y colectivo de la nueva nacién.

Los artistas de principios de siglo, como Roberto Lewis o Manuel Amador, dominaron
diferentes estilos y técnicas, entre las que se incluye la acuarela. La utilizaron, generalmente,
para realizar bocetos de las obras que después se pintarian, como, por ejemplo, el techo del
Teatro Nacional. Estos trabajos serviran de punto de referencia para un grupo de pintores que
se dedicaran plenamente al desarrollo de esta técnica en los afios venideros, y gracias a los

cuales se pudo conocer el virtuosismo de los grandes maestros de inicios de siglo.

Si buscamos los origenes de la pintura panamefia relativos a este trabajo de investigacion nos
debemos referir, en primer lugar, al grupo de pintores extranjeros que durante el siglo X1X

transitaron por el Istmo con destino a otras tierras del norte y Suramérica, y que dejaron su
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impronta en la plastica panamefia, tales como: Charles V. Ward, Frederick Catewood, Ledn
Ambrose Gauthier, Ralph Albert Blakelock, Carlos German Conrado, Burmeister, entre

otros.

Se puede establecer un hilo conductor en torno al manejo de la técnica de la acuarela que
conduce a la consolidacion de una escuela de acuarelistas iniciada por Juan Manuel Cedefio
y Guillermo Trujillo, y que contd con la participacion de artistas tan destacados como
Roberto Vergara o Juan Sanjur. En las décadas de los ‘70 y *80 se desarrollaron instituciones

que resaltaron el valor de estas obras, como el Instituto Nacional de Arte y Cultura.

Estos afios estan marcados por una serie de circunstancias politicas y econémicas ligadas a
la época militar. La pintura, y particularmente el desarrollo de la acuarela, responde a los
planteamientos de construccion de identidad nacional promovido por el gobierno de Omar
Torrijos, que recurre a los valores estéticos como medio de cohesion, mostrando una imagen

de un pais consona con la ideologia imperante.

Estas dos décadas constituyen, desde el punto de vista de la acuarela, el periodo culminante
no solo en el empleo frecuente y desarrollo de este procedimiento sino también por su

repercusion cultural y social.

En los afios 80 se pierde la temética de reafirmacion nacional debido a que el pais entra en
una crisis econémica agravada por el bloqueo de los Estados Unidos de 1987, y todo esto
provoca que no exista una demanda de arte como en la década de los 70, donde los bancos

compraban arte como parte de sus activos.

Estos jovenes acuarelistas, a los que nos referiremos méas adelante, aportaron a la cultura
nacional, entre otras cosas, la plasmacion de una forma de percibir el entorno urbano y rural
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panamerfio que respondia a intereses comunes, respaldados por una clase social adinerada que
demandaba y apadrinaba esta expresion estética. Esto les permitié mantenerse trabajando
hasta finales de los afios 90, momento en el que acuarela entr6 en un periodo recesivo en

favor de otras técnicas mas alineadas con los nuevos tiempos.

DESARROLLO

La acuarela de los 70 y 80: tematica, técnica y autores

El bagaje artistico panamefio comienza con Roberto Lewis —nacido en Panama en 1874 y
que estudié pintura en Francia—, dando asi inicio al movimiento pictoérico en el Istmo. A
partir de aqui, se pueden mencionar artistas como Héctor Falcon, quien dejé pintados
numerosos cuadros en algunas cantinas de Panama, Humberto lvaldi, Guillermo Trujillo,
Meliton Castro y Beatriz de Bricefio, entre otros, todos ellos representativos del arte de

inicios de la Republica y que incursionaron en algin momento en esta técnica.

Esto nos lleva a vislumbrar un hilo conductor y preguntarnos cuales son los factores que
inciden en el desarrollo de la acuarela en Panaméa durante las décadas de los 70 y 80.

Trataremos de dar respuesta a este interrogante.

El objetivo general de este trabajo es examinar los aportes de los acuarelistas de Panama en
las décadas 70 -80, asi como examinar la relacién entre la situacion social, econémica y
politica predominante en el contexto historico y politico en el que se desenvuelven este grupo
de artistas.

El enfoque sera de tipo cualitativo y de alcance exploratorio y se centra en describir las
cualidades pictoricas, técnicas, estilisticas y tematicas de estos acuarelistas, asi como

69



70

examinar su condicién contextual durante esa época a través de la revisién documental de
articulos de periddicos, pinturas, de instrumentos de recoleccion de datos tales como

entrevistas semiestructuradas y cuestionarios.

Es el primer estudio que aborda esta tematica por lo que la técnica de investigacion se basara
en la interaccion directa con los propios acuarelistas. Por consiguiente, se eligi6 instrumentos
de recoleccién de datos que pudiesen establecer un didlogo de la manera mas espontéanea, y
no intrusiva o impositiva, con el fin de acercarnos a la comprension de sus propios puntos de
vista. Es decir, se mantuvo la mayor flexibilidad en todo el proceso investigativo para
incorporar la mayor cantidad de datos relevantes de parte de los propios sujetos informantes.
Toda esta informacion se complementd con el examen documental de otros documentos

como: pinturas, periodicos, resefias, u otras.

Se espera, con este trabajo, dar a conocer el legado de los acuarelistas panamefios de estas
dos décadas. Debido a que ellos promovieron el surgimiento de un arte nacionalista a través
de sus temaéticas costumbristas, folkléricas y del ensalzamiento de los modos de vida
autoctonos. Sin duda, estos jovenes contribuyeron a la construccion de la identidad nacional
con un afén edificante, resaltando lo bello, lo bueno y la grandeza de las costumbres patrias,

tendiendo un puente entre lo moderno y la tradicion a través de su valor didactico.

Es necesario destacar el trabajo de estos acuarelistas que se alzan como grandes maestros de
la plastica panamefia, tanto por el manejo de la técnica como por su trayectoria artistica y

legado.
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Entre este grupo estan Juan Manuel Cedefio, Jaime Ventura, Eduardo Pérez, Ramén Guardia,
Ricaurte Martinez, Rafael Montafio, David Solis, Arsenio Guardia, Javier Herazo y Juan
Sanjur.

Estos artistas, personalidades destacadas en el ambito cultural y profesional, serviran de

referente conceptual y social a los pintores que se estan formando.

En cuanto a los aspectos tematicos, debemos considerar, como ya sugerimos, que van a Sefr,
principalmente, costumbristas, folkléricos y anclados en la tradicion panamefia. Existen
obras que recrean vistas de la ciudad y paisajes urbanos, escenas de género y elementos
identificativos de la idiosincrasia local, siendo esta una de las razones por la que gozaron de

gran aceptacion entre el pablico.

El punto fuerte de la acuarela en Panama no gira en torno a la tematica, centrada en la
plasmacién de contenidos cotidianos y ludicos, sino en el virtuoso dominio de la técnica, que
presenta un alto grado de complejidad y requiere de un dominio que proviene de muchas

horas de trabajo y estudio.

La gente relacion0 la técnica con el contenido o el significado, cuando realmente son
elementos diferenciados. La acuarela tiene principios y elementos propios que se identifican

perfectamente.

Es un procedimiento realizado a base de agua y pigmentos en polvo mezclados con goma
arabiga. A la mezcla también pueden afiadirse otras sustancias como glicerina, miel o hiel de
vaca (para darle viscosidad y unir el colorante a la superficie a pintar) y agentes
conservadores como el fenol. En la practica, los colores ya preparados se disuelven en agua,

0 mejor en agua destilada, y se aplican al papel por medio de un pincel, en forma de aguadas.
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El agua es la protagonista de la acuarela y la causante de la excepcional transparencia y

luminosidad que la caracterizan, imposibles de conseguir casi con ningln otro medio.

Junto a ella, y también de modo esencial, interviene una pequefia cantidad de pigmento. Una
vez evaporada el agua, queda depositado en una capa tan diafana que permite que el color
blanco del papel quede a la vista bajo la pintura, proporcionando esta cualidad de
transparencia propia de una buena acuarela.

La caracteristica principal de estos trabajos es, por lo tanto, la transparencia que producen los
pigmentos diluidos, lo que hace también dificil la tarea de corregir o disimular algun error
que se produzca durante el periodo de ejecucion. Justamente esto la convierte en un recurso
adecuado y con frecuencia utilizado en la representacion del paisaje.

Para el profesor y acuarelista Ricaurte Martinez, la acuarela es una técnica muy
temperamental. Como él mismo sefiala: “En cierto modo es como una mujer..., hay que
saber tratarla. Es una combinacién de todos los factores, agua, pigmentos, temperatura,
humedad junto con el temperamento del artista. Es tan espontanea que no da tiempo a
pensar, por eso permite trasmitir sentimientos”. (Entrevista realizada al profesor Ricaurte

Martinez 26 noviembre del 2014).

O como nos dijo en su momento Eduardo Pérez (Entrevista realizada al profesor Eduardo
Péerez el 18 octubre del 2014). “En la acuarela el secado es rdpido; la mezcla de tonos con
el agua libera los colores de una manera increible. El 6leo no tiene esa ventaja. En acuarela
puedes lograr un efecto con una pincelada”.

La acuarela es transparente y no es tan apta para el abstracto como el acrilico. Requiere

materiales y pigmentos de alta calidad.
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Resaltamos el mérito de esta técnica debido a que manejar pintura muy fluida no es un asunto
sencillo y que muchas veces conlleva un elemento de suerte. Es justamente este riesgo lo que
constituye un atractivo para muchos artistas, que saborean el hecho de no poder planear de
antemano por entero la direccion y finalidad de la pintura y el de tener que capitalizar las

oportunidades que brindan las gotas y corridos de color fortuitos.

Se ha seleccionado para este estudio a Ramon Guardia, Eduardo Pérez y Ricaurte Martinez
para la década del °70, y a Juan Sanjur, Roberto Vergara y Guillermo Meza para la década
de los 80, de tal manera que esto nos permita hacer un analisis de la influencia y el legado
que sus trabajos han dejado a las futuras generaciones de pintores, tanto desde el punto de
vista del abordaje de la técnica de la acuarela, como desde el de su relevancia en el contexto

historico, cultural y politico del momento.

Ramén Guardia se formo con Trujillo, Chong Neto, Juan Manuel Cedefio y el profesor
Manuel Medina.

Con Trujillo se inicia en la acuarela, empapandose en los numerosos disefios y vistas del
Casco Viejo. En 1973 abrio la Galeria Nova, en Via Argentina. Pilar del Valle, que era la
duefia, le dijo que le llevara algo para verlo. Su primer cuadro se vendio esa misma tarde.
“Fue una moda. EI casco viejo estaba abandonado y eso resulto atractivo. Habia un cierto
aire bohemio, un interés por pintar esa parte de Panama antes de que desapareciera”.

“La Galeria Nova nos unio, comenzo a reclutar gente y empezamos a compartir. Nos
hablabamos, nos llamabamos, éramos como una gran familia. De este modo un camino
nuevo se abrid. Comprendi, incluso, que podia ganar mucho mas dinero con la pintura de lo
que ganaba en la compaiiia en la que trabajaba”.

Figura 1. Ramo6n Guardia “La marina” 1975
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Eduardo Pérez también se formd con Trujillo. Tiene dos caracteristicas fundamentales: los
efectos luminicos originados por la policromia y el movimiento que produce efectos ritmicos

en la obra.

Menciona que la acuarela es facil en funcidn del trabajo, pero dificil en cuanto a su dominio.
“Es una técnica dificil. Dominarla no es facil, tienes que ver como vas a abordar la pintura.
El material mismo te condiciona, debe ser de primera. EI dominio en la calidad del papel
cuando aplicas el color..., la humedad..., el secado..., todo tiene que estar muy bien
calculado para que quede bien. Tienes que moverte rapido y con habilidad en el momento

preciso. Si vas a hacer nubes, hay que poner un grado de humedad y el pigmento adecuado.

6

En los afios 70 aparecen dos galerias nuevas de arte: La Galeria Proarte —de Herminio de
Graciay Neri de Gracia—, que les brind6 la oportunidad de exponer al apostar por los artistas

que empezaban, y la Galeria Panarte, actual Museo de Arte Contemporaneo, que también
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exhibia los trabajos de estos artistas emergentes. Por otro lado, los bancos realizaban las
primeras exposiciones, influenciando poderosamente el nivel de cotizacion de sus trabajos.
Los militares comenzaron a adquirir obras de arte. Torrijos, en especial, y también Noriega
fueron grandes promotores e inversores.

El arte se convierte en un elemento cohesionador, no solo desde la éptica de los gobernantes
sino también desde los posicionamientos estético-politicos de los artistas.

“Hemos hecho nuestro aporte a la conciencia nacionalista. En este tiempo se respiraba eso...
En el 64, después del 9 de enero, se afianz6 el nacionalismo que con Torrijos se reforz6
mucho. Ayudamos a la construccién de la identidad nacional desde lo positivo y no desde la

critica”.

Ricaurte Martinez se form6 con Juan Manuel Cedefio y Guillermo Trujillo. Entre sus
principales caracteristicas podemos mencionar el meticuloso dominio de la técnica, el
desarrollo del paisaje en acuarela y la participacion en la consolidacién de un mercado del
arte en torno a estas obras. Segun sus propias palabras: “Para nosotros la acuarela fue el
arte de dominar una técnica muy dificil y represent6 una forma de vida en ese momento. Yo
no hacia otra cosa que pintar ..., pintaba lo que se vendia y lo que me complacia; pinté mucho

Casco Viejo que se vendia como pan caliente”.

Juan Sanjur estudié con Trujillo y Juan Manuel Cedefio. “Se respiraba un ambiente de
nacionalismo. A mi me inspird. Yo trabajaba en el ministerio de obras publicas y tuve que
hacer muchas giras al interior. Mi esposa y su familia son de Chitré. Habia una convivencia
hermosa, tan placida que yo la disfrutaba, por eso estas pinturas son parte de recuerdos

familiares que incluian patios con gallos, momentos en que iba a la huerta donde habia
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molienda de cafia, tardes en las que jugdbamos dominé o nos tomabamos unos tragos...,
momentos con paisajes bellos que para mi eran tan significativos. Guardo un recuerdo

fotografico de la memoria de este tiempo ™.

Los acuarelistas han dejado una reconstruccion visual del casco antiguo. Muchos lugares
sobreviven gracias a sus pinceles, garantes del rescate de las costumbres y tradiciones de
Panama: “Aqui esta la junta de embarre..., aqui esta Parita...”.

Con la invasion cay0 ese apoyo que se les prestaba, y el pais agarré otros derroteros

potenciando el arte de protesta e incorporando lenguajes plasticos nuevos.

Roberto Vergara estudié con Juan Manuel Cedefio, de quien comenta: “Era un gran
acuarelista. Para mi era como inalcanzable, era un genio... Ese seiior tenia una diddctica
muy personal, te regaiaba...; llegaba y te decia qué elementos queria que pusieras en el
cuadro... Nos decia: si no lo han hecho bien en una semana ya no lo van a hacer”.

La intencion de Vergara nunca fue un arte reivindicativo en lo concerniente a la acuarela,
pero eso no quiere decir que no tuviese convicciones politicas canalizables a través de otras
técnicas. “No lo hice con la acuarela porque yo la veo con un ropaje roméantico excelso y me
parece que hacer algo asi la desmerita. La acuarela es la mensajera de la belleza. Tu eres
el duefio del papel, de la acuarela y del tiempo.

’

La acuarela fue como haber encontrado el camino de mi vida, mi suerio...”.

También nos recuerda que se hicieron grandes inversiones en la recuperacion del patrimonio
artistico y de sus edificios emblematicos. Torrijos financio las instituciones de arte como, por

ejemplo, el Teatro Nacional, que estaba derruido y de cuya restauracion se hizo cargo.
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Guillermo Meza se formo con juan Manuel Cedefio, Alberto Dutari, Sinclair, Chong Neto
y Trujillo, a quienes sefiala como artifices del desarrollo de esta técnica en los 70. Es uno de

los pocos acuarelistas que trabaja con predominio de la figura humana.

Para Meza, la manera de visualizar la arquitectura era a través de la acuarela y la témpera.
Ser acuarelistas, segun él, fue un efecto colateral que coincidié con Torrijos y su afan
nacionalista. Considera que a Noriega le parecio oportuno continuar en esa linea y mantener

una imagen de apoyo a la cultura.

La acuarela se convirti6é en una especie de educador visual. El aporte mas importante fue el
proceso de formacion en el que proliferé un producto cultural tan agradable que la gente

comenz0 a interesarse por saber como funcionaba.

“La manera de visualizar y trabajar la arquitectura era a través de la acuarela y de la
témpera. Tuvimos tres afios de aprendizaje con estos profesores que eran artistas. Nosotros
no pensamos en ser acuarelistas, ese fue un efecto colateral... En esa época solo estaba la
escuela de artes plasticas, no existia nada méas. Por eso muchos nos metimos en arquitectura;
desde ahi accediamos al arte. Muchos de los que estudiaban arquitectura cubrian los

espacios de las publicitarias, se desarrollaban en otros ambitos”.

Torrijos atraia a muchos intelectuales de centro e izquierda que apoyaban la bdsqueda de una
identidad nacional. El grupo de arquitectura tenia la preparacién adecuada y era un recurso

facilmente asimilable.

La acuarela de por si es una técnica espontanea, fresca, agradable, que hacia que a todos les
fuera relativamente bien. Toda la clpula de los militares compraba. Roberto Diaz Herrera,
por citar un ejemplo, fue un gran coleccionista de arte, y de acuarela en particular.
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“«“

ueron las circunstancias politicas y sociales de la época, y el arte respondio a esto. Por
primera vez nos vimos reflejados en un producto cultural sin mucha dificultad para
entenderlo. Eso fue una especie de golosina y nos fuimos por ahi...; respondia a las

necesidades que tenia el pais en ese momento”.

Figura 2. Guillermo Meza “Viejo y baston” 1978

CONCLUSION

Podriamos concluir que la década de los “70 constituye la etapa de esplendor de la acuarela
en Panama, conformandose el primer grupo de artistas que estructuran los aspectos tematicos
y técnicos que se desarrollaran en relacion con el contexto nacional. Pese a su auge, tanto en
esta década como en la siguiente, no hubo una escuela donde se pudiera aprender a trabajarla,
por tanto, fue perdiendo fuerza a medida que los arquitectos se volcaron en su profesion y
los nuevos pintores optaron por otras técnicas.

Este tiempo es conocido como Las décadas perdidas de Panama, producto del régimen

militar que se impuso desde 1968 hasta 1989. Fueron unos afios marcados por circunstancias
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politicas y econdmicas relacionadas con el papel preponderante que jugaba el gobierno
militar y sus ideales de nacionalismo socialista en busca de los elementos necesarios para
afianzar su identidad ante la presencia norteamericana.

El desarrollo de la técnica durante la década de los 70 y ’80 fue dirigida hacia temas
vernaculos. Escenarios populares como el Casco Antiguo o el Canal de Panama daban pista
de la imagen que se deseaba mostrar al mundo.

Uno de los aportes mas significativos fue la contribucién al proceso de apreciacion artistica
de la poblacién en general, haciéndose con un publico que aprendié a entender y valorar una

obra de arte.

Estos artistas se formaron en arquitectura, y por eso desarrollaron un tipo de pintura enfocada
en el lenguaje técnico. Se juntaron varias generaciones de arquitectos, y todo eso
desencadend la proliferacion de un producto cultural tan atractivo que la gente comenzé a

interesarse por saber cdmo funcionaba el mundo de la pintura y del arte.

Por otro lado, dejaron constancia de un recuento histérico de lo que pasé en la ciudad. En la
acuarela quedaron plasmados paisajes del Casco Viejo y de la ciudad que ya no existen,
generando una memoria historica de los lugares emblematicos, principalmente San Felipe.
Realizaron un registro o memoria visual del Panama de ese momento, con el que se

identificaron nacionales y deleitaron extranjeros.

Los acuarelistas de los afios 70 y 80 son un ejemplo de como la estética es también una
necesidad real del hombre. Este trabajo ha querido rendir un pequefio homenaje a su esfuerzo
por embellecer el mundo. O como nos dice Vergara: “La pintura expresa amor por el pais,

se pintan las calles con una belleza tal que solo el que ama a su pais puede pintar asi”.
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